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ATRAVES DA IMAGEM: FOTOGRAFIA E

HISTORIA INTERFACES"™’
Ana Maria Mauad "™

“Em relag@o a muitas dessas fotos, eraa Historia que
me separava delas. A Histéria ndo é simplesmente esse
tempo em que ndo éramos nascidos?’ (Barthes, R. A cAmara
clara, p.96-97)

Qud ardaco entre higtdria e fotografia? Serd a histéria puramente a duracéo e a fotografia
Seu regisro? Exigem dois caminhos para operar sobre ta rlacéo. O primeiro é tomar adirecéo de
uma higdria da fotogrefia que, mais recertemente, dém de inventariar os processos de evolugéo da
técnica fotografica, busca dimensonar suainsercdo socid naquilo que se convencionou chamar de
dreuito sodd da fotografia1 . Ja a segunda dternativa busca compreender o lugar da fotogrefia na
histdria E justamente ndlaque nosinserimos

O presente atigo pretende discutir o uso da fotografia na composicéo do conhecimento
higdrico. Neste sentido, a exposicéo divide-se em dois momeattos Inicdadmente, o dbjetivo
fundamenta é gpresentar as principais questdes téoricas que envolvem a compreensio higtdrica da
fotografia, sua rdacéo com a experiéncia vivida e com o conhecimento condtituido pelas diferentes
aress das déncias humanas. A idéa centrd, nedta parte, é goresantar a fotografia como uma
mensagem que £ dabora dravés do tempo, tanto como imagenymonumento quanto como
imagan/dowmeIoZ, tanto como testemunho direto quanto como testemunho indireto do pessadog.

No segundo momento, procede-se a expas ¢éo de uma metodologia historico-semidtica para
aandise daimagem fotogréfica, eaborada com base nas reflexdes propodtas anteriormente. Trata
% de um texto eminentemente metodoldgico, no qua buscouse Sgamdizar as egpas de um
méodo aperfeigoado, namedida em que vem sendo golicado em diferentes tipos de fotografias

“)Este artigo & uma vers3o revista e ampliada da palestra proferida no Seminario “90 anos da Avenida Rio
Branco”, organizado pelo Arquivo Geral da Cidade do Rio deJaneiro, no dia 23 de novembro de 1995.

¢ profa Adjunta do Departamento de Histéria e do Programa de Pés-Graduacdo em Histéria da UFF.
Coordenadora do Setor de Iconografia do LABHOI/UFF. Professora da Pés-Graduag@o em Ciéncia da Arte/UFF.
!Dentre os trabal hos que tratam a fotografia como objeto de andlise histdrica destacam-se C.E. Marcondes de
Moura, Retratos quase inocentes S8o Paulo, Nobel, 1983; Pedro Vasquez, D. Pedro |1 e a fotografia no Brasil,
Rio de Janeiro, Index, s/d; Annateresa Fabris, Usos e fungdes da fotografia no século XIX, Sdo Paulo, Edusp,
1992; Marialnés Turazzi, Poses e trejeitos: a fotografia e as exposic¢des na era do espetaculo (1839-1889), Rio
de Janeiro, Funarte/Rocco, 1995.

2 Jacques Le Goff , “Documento /monumento”, |n: Meméria-Histéria, Enciclopédia Einaudi, vol. I. Lisboa,
Imprensa Nacional - Casa da Moeda, 1985.

3Marc Bloch, Introdugaio & histéria, 52ed., Lisboa, Colegdo Saber, Pub. EuropaAmérica, s/d.
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A ilusdo darealidade

A fotografia surgiu na década de 1830 como resultado da feliz conjugac@o do engenho, da
técnica e da oportunidade. Niépce e Daguerre - dois nomes que se ligaram por interesses comuns,
mas com objetivas diversos - s exemplos daros desta unido. Enquanto o primeiro preocupava-se
com os meos técnicos de fixar aimagem num suporte concreto, resultado das pesquisss ligadas a
litogravura, 0 segundo dmgava o controle que ailusfo da imagem poderia oferecer em termosde
entretenimento (afinal de contas, e eraum homem do ramo des diversies). E bem verdade que no
séeulo XX a diginggo entre técnica e magia néo era téo dara quanto hoje, como bem iludra o
nome de uma das primeiras |gjas de venda de materid para detricidade no Rio de Janaro: “Ao
Grande Mé&gico’.

Desde entéo e ao longo de sua higtdria, a fotografia foi marcada por polémicas ligadas aos
seus usos e fungBes. Ainda no sdculo XIX, sua difusio provocou uma grande comocdo no meio
artigico, marcadamente naturdista, que via o papd da arte edipsado pda fotogrdfia, cuja plena
cgpacidade de reproduzir o red, aravés de uma qudidade técnica irrepreensivel, deixava em
Segundo plano qualquer tipo de pintura

O cardter de prova irrefutvel do que reamente acontecey, aribuido & imagem fotogréfica
pelo pensamento da época, transformou-a num duplo da redidade, num espdho, cljamagia etava
em peaenizar aimagem que refletia. Para muitos atidas e intdectuas, dentre des o poda francés
Bauddare, afotografia libertou aarte da necessdade de ser uma cdpiafie do red, garantindo para
ela um novo expaco de ariatividade. Bauddaire expde, nesta passagem de seu atigo ‘O publico
moderno e a fotografia, qua era, para de, o verdadero lugar da fotografia dentre as formas de
expressio visud de meedos do ssculo XIX:

"Se é permitido a fotografia completar a arte em algumas de suas fungdes,
cedo a terd suplantado ou simplesmente corrompido, gragas a alianca natural que
acharé na estupidez da multido. E necessério que se encaminhe pelo seu verdadeiro
dever, que é ser a serva das ciéncias e das artes, mas a mais humilde das servas (...).
Que ela enriquega rapidamente o dbum do viajante e dé aos olhos a precisdo que
faltaria & sua memdria, que orne a biblioteca do naturalista, exagere os animais
microscopicos, fortifique mesmo alguns ensinamentos e hipéteses do astrénomo;
gque seja enfim a secretéria e bloco-notas de alguém que na sua profissdo tem
necessidade duma absoluta exatidéo material. Que salve do esquecimento as ruinas
pendentes, os livros as estampas e 0s manuscritos que o tempo devora, preciosas
coisas cuja forma desaparecerd e exigem um lugar nos arquivos de nossa memoria;
sera gratificada e aplaudida. Mas se |he é permitido por o pé no dominio do
impalpavel e do imaginario, em tudo o que tem valor apenas porque o homem |lhe
acrescentaasuaama, mal de nos™

Bauddare enfatiza a sgpaacéo ateffotogrefia, concedendo a primera um lugar na
imaginecéo cridiva e na senshilidede humana, propria a esséncia da dma, enquanto a segunda é
reservado o papd de indrumento de uma meméria documentd da redidade, concebida em toda a
suaamplitude

Mas sera a fotografia uma copia fid do mundo e de seus acontecimentos como queriam os
postividas @ Oitocentos? Por muito tempo esta marca insgparave de redidede foi atribuida a

4 Phillipe Dubois, O ato fotografico, Lisboa, Vega, 1992, p.23.
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imagem fotogréfica, sendo seu uso ampliado a0 campo das mais diferentes ciéndas. Desde a
entomologia até os estudos das caracterigticas figcas de criminosos, a fotografia ol utilizada como
provainfdsficavd. No plano do controle socid aimagem fotogréfica foi assodiada a identificacio,
passando a figurar, desde o inicio do siculo XX, em identidades, passgportes e os mas diferentes
tipos de carteiras de reconhecimento socid. No ambito privado, através do retrato de familia, a
fotogrefia também serviu de prova. O aestado de um certo modo de vida e de uma riqueza
perfeitamente representada através de objetos, poses e olhares.

No entanto, entre 0 sUjeto que olha e a imagem que dabora hd muito mais gue os ahos
podem ver. A fotografia- paradém da suagénese automdica, ultrapassando aidéade analogon
da redidade - € uma daboracZo do vivido, o resultado de um ao de invesimento de sentido, ou
andaumalaturado red redizada mediante 0 recurso auma s&rie de regras que envolvem, indusive,
0 controle de um determinado saber de ordem técnica

Fotografia, historia e conhecimento

A higdria da fotografia confunde se com as diferentes abordagens que, em diversos
momentos do pensamento odidentd, aplicouse a imagem fotogréfica A idéa de que o que eta
impresso na fotografia € a redidade pura e Smples ja fol ariticada por diferentes campos do
conhecimento, desde a teoria da percepcéo até a semiologia pc')sesiruturaiista5 . A propriacriticaa
es¥ndia mimética da imagem fotogréfica j envolve um exercicio de interpretacéo desta imagem,
datado e, por conseguinte, historicamente determinado. Percebendo tais injungles, o fildsofo
francés Philipe Dubois, gpresenta dois momentos deta criticar

1. A fotografia como transformacdo do red (o discurso do codigo e da desconstrucéo)

2. A fotografiacomo o vedtigio de um red (o discurso do indice e dareferéncia).

A primeira pogtura, predominante no seculo XX, compreende trés setores do saber:

- Estudos reldivos a teoria da percepggo, representados pelos escritos de Rudolf Armhein
em su livio Filme como arte O ponto de patida das consderagbes de Arnhein é a
desnaurdizacdo da representacéo fotogréfica, estabelecendo uma comparagéo entre a imagem
fotogréfica e o objeto concreto. A fotografia é bidimensgond, plana, com cores que em neda
reproduzem a redidade (quando néo é em preto e branco). Ela isola um determinado ponto no
tempo e no espago, acarretando a perda da dimensio processuia do tempo vivido. E puramente
visud, exduindo outras formas sensorias, tas como o difao e o tato. Enfim, aimagem fotografica
néo guarda nenhuma caracteridica propria a redidade das coises. Vde lembrar que, uma
descongtrucdo como a do redismo fotogréfico, detém-se, exdusivamente, sobre os efétos que os
recursos da técnica fotogréfica exercem sobre a percepcéo, Ndo considerando os aspectos de
conteido da mensagem fotogréfica

- A vaga edruturdigta da década de 60 esforcouse em denundar os efeitos ideol 0gicos
produzidos pela imagem fotogréfica, tanto pela expressio estética embutida neste tipo de imagem,
quanto pelo sau contelido. Do ponto de vidta da estética daimagem fotogréfica, Hubert Damisch e
Fierre Bourdieu, ambos escrevendo entre 1963 e 1965, denunciam o débito da fotografia a nocéo
de epaco perspectivo, propria ap pensamento renascentista e fortemente marcada por um
determinada visfo de representar 0 mundo. Para autores, a fotografia é baseada em
convengdes socidmente aceitas como vdidas e sendo assm, condtitui um importante indrumento

5|dem, ibidem, cap.1.
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de andlixe e interpretacdo do red. Dando continuidade as criticas da década de 60, a revisa
Cahiersdu Cinema, na década de 70, investe na denlincia do caréter ideol dgico das fotografias de
imprensa. Num atigo higdrico - ‘Le Pendul€, datado de 1976 -, Alan Bergda aorda as
fotografias higtdricas, denunciando aquilo que chamou de “a parte ‘encenadd  das imagens que
marcaram ahigérid’. Paraeste autor, ta encenacéo seria garantida pel os modos de integracéo do
fotdgrafo naacdo, peo efato de paragem daimagem, peo papd dagrande angular, €c., dementos
que, conjugados ao texto impresso, produziriam uma determinada verso dos fatos histdricos que,
pelo redismo fotogréfico garantiriam o estatuto de verdade anunciada.

- A tercarae Ultima postura ligada a concepcéo da fotografia como a transformacéo do red
remete a uma postura antropolégica, cuja principa preocupacao € goontar que o sgnificado da
mensagem fotografica € converciondizedo culturdmente. Neste sentido, a recepcéo dafotogrefiae
ua compreensio pressupdem uma certa gorendizagem, ligada a interacdo dos cadigos de letura
proprios aimagem fotogréfica

O grande problema desta primeira podtura critica, a de Rudolf Arnhein, gpontado por
Dubois, é descongderar a redidade empirica que fundamenta os discursos imagéticos, operando,
exdusvamente, obre des. Neste sentido, ndo haveria redidade fora dos discursos que areveam.

Ja a segunda postura critica em relacdo o redismo fotogréfico ultrgpassa 0s processos de
descondtrucdo discursiva, retomando, em outro nivel, a questéo do referente, ou ainda da
materididade da imagem fotogréfica O ponto de partida é compreender a natureza técnica do ao
fotogréfico, a sua @racterigica de marcaluminosa, dai aidéa de indicio, de residuo da redidade
sendve impressa na imagem fotografica Em virtude deste principio, a fotografia € consderada
como tetemunho: aeda a exigénda de uma redidade Como cord&io dete momento de
inscricio do mundo na superficie sensive, ssguemse as convengBes e opgles culturals
higtoricamenteredizadas

Portanto, 0 segundo passo € compreender que entre 0 objeto e a sua representacéo
fotogréfica interpde se uma e de agies convenciondizadas, tanto culturd como higoricamente,
Afind de contas exige uma diferenca bedante sgnificativa entre uma carte de visite e um
inganténeo fotografico de hoje. Por fim, h& que se condderar a fatografia como uma determinada
esoolha redlizada num conjunto de escolhas possivels, guardando esta ditude uma rdacéo estreta
entre aviso de mundo dagquele que aperta o botdo efaz *dic'.

1- A fotografia em formato “carte-de-visite”, patenteada por &
Eugena Disderi, em 1854, caracteriza-se tanto pelo seu tamanho e
diminuto ( 6 x 9,5 cm), colada em cartdo um pouco maior, como
pela fungdo de representacdo social, propria do sec. XIX.
Comumente, trocado com dedicatérias variadas, o “carte-de- |
visite” popularizou a arte do retrato; sendo guardado em & buns,
cujaqualidade de aderegos, era simbolo de distingéo social.

Foto: Manoel Aguiar Vallin (filho), albumem. Fotografia de J.F.
Guimardes, RJ, s.d. Album Aguiar Vallin/LABHOI/UFF.
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E, justamente, por considerar todos esses agpectos, que as fotografias nos impressonam, nos
comovem, nos incomodam, enfim imprimem em noso  expirito satimentos  diferentes
Quatidianamente, consumimaos imagens fatogréficas em jornais e revidas que, com 0 Sau poder de
comunicagdo, tornamse emblemias de acontecimentos, como aguela ja famosa foto do bombeiro
carregando 0 corpo inerte de uma crianga no atentado do edificio em Oklahoma, em aoril de 1995.
A smples mencéo dafoto j& nos remete aos fatos e ans seus resultados

Por outro lado, também faz parte da nossa prética de vida tografar nossos filhos, nossos
momentas importantes e as Néo t&o ggnificativas Um denco de temas que val desde os rituais de
passagem até os fragmentos do dia-a dia no crescimento das criancas. Apreciamos fotogrefias, as
colecionamos, organizamos dburs fotogréficos, onde narrativas engendram memérias. Em ambos
0S Casos € amarca da exiséncia das pessoas conhecidas e dos fatos ocorridos, que sdta aos olhos

~

e nosfaz indicar nafoto recém chegada da reve acéo: “Olha s como de cresceul”.

Instantaneo Familiar, foto tipica da década de
1960, tirada com uma Kodak Instamatic. Este tipo
de foto esteve, e ainda esta, presente em
diferentes tipos de vivéncia familiar: festas de
aniversario, passeios, ritos de passagem, etc. A
técnica fotogréfica desenvolve-se mas a camera
instantanea mantém um publico fiel, cujo objetivo
éregistrar “o que esta acontecendo”.

Foto: Barca da Cantareira, transporte de
automoveis entre o Rio e Niterdi. 1966, RJ, Fotog.
Amador. Col. daautora.

Dexde a sua descoberta até os dias de hoje a fotografia vem acompanhando o mundo
contemporéneo, regidrando sua higdria numa linguegem de imegens Uma higdria mltipla,
condtituida por grandes e peguencs eventos, por persondidades mundiais e por gente anbnima, por
lugares digantes e exdticos e pda intimidade doméstica, pdas senghilidades coletives e pdas
ideologias ofidais No entanto, a fotogrefia lanca a0 historiador um desafio: como chegar ao que
néo foi imediatamente revelado pdo olhar fotogréfico? como ultrapassar a superfide damensagem
fotogréficae, do mesmo modo que Alice nos espdhos, ver aravés daimegem?

Historia eiconografia, problemas e solucdes
Néo € de hoje que a higdria prodamou sua independéncia dos textos esritos A

necessidade dos hidoriadores em problematizar temas pouco trabdhados pda higoriogrefia
tradidond levouros a ampliar seu universo de fontes, bem como a desenvolver abordagens pouco
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convendionas, a medida gque se goroximava das demais déncias sodas em busca de uma histéria
tota. Novos temas passaram a fazer parte do eenco de objetos do higtoriador, dentre des a vida
privada, 0 quatidiano, as rd agles interpessoais, etc. Umamicro-histdriaque, paraser narrada, néo
necessita perder a dimensdo macro, a dimenséo sodd, totdizadora das relagbes sociais. Neste
contexto uma histdria socid da familia, da crianca, do casamento, da morte ec. passou a ser
contada, demandando, para tanto, muito mais informagdes que os inventarios, tetamentos, curatda
de menores, enfim, tudo 0 que uma documentac@o cartorid poderia oferecer. A tradicdo ord, os
diarios intimos, a iconogrefia e a literatura gpresentaramse como fontes histdricas da excdéncia
das anteriores, mas que demandavam do higtoriador uma habilidede de interpretacéo com a qud
néo estava gpardhado. Tornavase imprescindivel que as antigas fronteiras e os limites tradicdonais
fossam superados Exigivrse do higoriador que de fose também antropdlogo, socidlogo,
smidlogo e um excdente deeive, para gorender a rdaivizar, desvendar redes socias,
compreender linguagens, decodificar Sstemas de Signos e dedifrar vedtigios, sam perder, jamas, a
VIS0 do conjunto.

Michd Vovdle na primara pate de Ideologias e mentalidades discute a rdacdo entre
iconografia e higdria des mentdidades, destacando a sua utilizacdo por parte dos historiadores da
Idade Média que - a0 andisyem exvotos, dtares, etéuas etc.- buscaram tracar tanto uma
geogrefia do sagrado como o pefil das senghilidades coletivas no passado. Os problemas
levantados por Vovdle convergem paa.uma Unica questdo: "Pode-se, efdivamente, daborar uma
verdaddra semiologiadaimagem?’

A eda pergunta 0 coro de respostas Néo € univoco, Muito menos consensud, e englobam
propogtas das mais diversas, que induem o estudo do mito, o trabaho lingliigtico, uma abordagem
filostfica, a avdiacdo edética, a discussio obre o tipo de mensagem que as iconogrefias
trangmitemn, segundo a abordagem da comunicacgo, métodos quantitativos etc.

Neste ambito, como no anterior, a diversdade converge para um ponto Unico: a questéo da
grade interpretativa. Que unidades comporiam a grade de interpretaco das imagens do passado?
Mais umavez, ta como no jogo infantil de encaixe, ao tirarmos uma caixa encontramas outra. Cabe,
portanto, as perguntas. como interpretar as imagens produzidas no passado? qua a natureza da
producéo imagédtica? eda producdo é invariave ou posaui condicionantes higtoricos? sré a
imagem das pinturas, dos desenhos, da edtatudria sagrada, dos vitrals des cgpdas medievas, da
mesma natureza que as imagens téonicas, a exemplo das do cnema e da fotografia? Questoes e
mais questdes que complicam e enriquecem o trabaho do historiador dedicado a andise de fontes
néo-verbais. Deda forma, como bem gponta Michd Vovdle, “"as interrogagtes que hoje se
colocamséoantesumaprovadesa:dedoquedeerrfermidade".7

Fotografia e historia: apontamentos para uma abordagem transdiciplinar.

No que diz respeito a fotografia, aguns problemas merecem atencéo especid. Problemas que
envolvem tanto a natureza técnica daimagem fotogréfica como o proprio ao de fotografar, goreciar
e consumir fotografias, entendendo-se este processo como o dircuito socid da fotografia Deve-se
acrescentar ainda, € daro, os problemas reaivos a andise do contelido da mensagem fotogréfica,
gue envolvem questfes expecificas aos dementos conditutivos deta menssgem: exise a

®Michel Vovelle, Ideologia e mentalidades, S0 Paulo, Brasiliense, 1987, p. 93
”Idem, ibidem, p. 102
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possibilidade de ssgmentar 0 continuo da imagem? caso airmaivo, qua a natureza das unidades
sgnificantes que esruturam a mensagem fotogréfica? entendendo-se a fotografia como mensagem,
quais os niveis que aindividudizariam?

Para tentar solucionar este feixe de problemas hé que se assumir uma propoda transdiscipliner.
A goroximacdo da Higtoria da Antropologia e da Sociologia é badtante proficua Em reacéo a
Antropologia destaca se dgumas importantes contribuigdes, tais como: a abordagem antropoldgica
do conceito de cultura; 0 estudo da dimensdo smbdlica das diversas praticas quotidianas, aandise
da extensfo ided das préticas maerias, €c.

Tas preocupacles, associadas a uma perspectiva socioldgica que digingue, entre outros
agpectos, aimportancia em condderar a dimenso de classe da producéo smbdlica, bem como o
papd daideologia, na compodcéo de mensagens soddmerte Sgnificativas, e da hegamonia como
processo de digputa socid que se estende a producgo da imagem. N&o se deve descartar também
o fao de que a avdiacdo das redes socias da fotografia envolve uma abordagem em que
produtores e consumidores daimagem faotogréfica possuem um "locus' sodid definidos

Tudo is, diado a necessidade de s andisr 0 contelido da mensagem fotogréfica que
demanda, por ua vez, concaitas de disciplinas, cujo didogo néo sefaz com afrequéndia das acma
indicadas, compondo, assm, metodologias coordenadas, tais como uma abordagem higtérico-
smidticada fotografia

Nessa perpectiva, a fotogrefia € interpretada como resultado de um trabdho socd de
produczo de sentido, pautado sobre codigos convenciondizados culturamente. E uma mensagem,
que e processa aravés do tempo, cujas unidades condtituintes sfo culturais, mas assumem fungbes
signicas diferenciadas, de acordo tanto com o contexto no qua a mensagem é veiculada, quanto
com o locd que ocupam no interior daprépriamersagems. Edtabdecem- s, assm, néo gpenas uma
rdacéo sntagmdica, a medida em que veicula um significado organizado, segundo as regres da
producéo de sentido nas linguagens néoverbals, mas também uma rdacéo paradigméica, pois a
representacdo fina é sempre uma escolha redizada num conjunto de escolhas possives

Portanto, ao redimensionar o papd da interpretacéo dos conceitos, conjugando uma série de
disciplines na daboracéo da andlise, a abordagem das mensagens visuas € trangdistiplinar. Nesse
sartido, s é a associagdo da Higdria a Antropologia ou a Sociologia (ou as duas juntas) que
indaga sobre as maneiras de ser e agir no passado, € a Semidtica que oferece mecanismos para 0
desenvolvimento da andise. E da que permite que se compreanda a produco de sentido, nes
sociedades humanas, como uma totdidade, para dém da fragmentac@o habitud que a prdica
dentificaimprime

Deda forma, para a andise das ideologias, mentdidades ou praticas culturals, a utilizacéo de
fontes ndo-verbas deve ter em pauta 0 imperaivo metodoldgico, sugerido pelo historiador
americano Robert Darnton:

"ao invés de confiar na intuicdo numa tentativa de invocar um vago clima de
opinido, seria o caso de tomar pelo menos uma disciplina sélida dentro das ciéncias
sociais e utilizd1a para relacionar a experiéncia mental com as realidades sociais e
econdmicas"®.

8 AnaMariaMauad de S.A ESSUS, Sob o signo da imagem: a produc&o da fotografia e o controle dos codigos
de representacao social pela classe dominante no Rio de Janeiro, na primeira metade do século XX. Niteréi,
UFF, Programa de Pés-Graduagdo em Historia Social, tese de doutorado, 2v., 1990, Introdugdo

°Robert Darnton, O beijo de Lamour ette, S&o Paulo, Companhia das Letras, 1990, p. 254.
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Fotografia como fonte historica: leitura einterpretacéo

A fotografia é uma fonte historica que demanda por parte do historiador um novo tipo de
critica. O testemunho é vdido, ndo importando se o regidro fotogréfico foi feito para documentar
um fato ou representar um estilo de vida. No entanto, parafraseendo Jacques Le Goff, ha que se
condderar afotografia, Imultaneamente como imagen/documento e como imagenymonumento. No
primearo caso, conddera e afotografia como indice, como marca de uma materididade passada,
na qua objetos, pessoas, lugares nos informam sobre determinados agpectos desse passado -
condigdes de vida, moda, infra-estrutura urbana ou rural, condigdes de trabaho etc. No segundo
casn, a fotografia € um simbolo, aquilo que, no passado, a sociedade estabeleceu como a Unica
imagem a ser perenizada para o futuro. Sem esquecer jamais que todo documento € monumento, se
afotogrefiainforma, datambém conforma uma determineda viso de mundo.

Td perspectiva remete a0 drcuito sodd da fotogra‘ia10 nos diferentes periodos de sua
higdria, induindo-se , nesta categoria, todo 0 processo de producéo, circulacdo e consumo das
imagens fotogréficas. SO assm serd possive restabelecer as condigdes de emissZo e recepcéo da
mensagem fotogréfica, bem como as tensdes sodias que envolveram a sua daboracéo. Desta
maneira, texto e contexto estardo contemplados.

Os textos visuas, indusive a fatografia, s2o resultado de um jogo de expressio e conteido
gue envolvem , necessariamente,  trés componentes. 0 autor, o texto propriamente dito e um
leitor'*. Cada um destes trés dementos integra o resultado find, & medida que todo o produto
aulturd envave um locus de producdo e um produtor, que manipula técnicas e detém saberes
egpecificos a sua dividade, um ldtor ou degtinaté&io, concebido como um sujeto trangndividud
cujas regpodtas esdo diretamente ligadas as programagies socias de comportamento do contexto
higtérico no qua se insere, e por fim um sgnificado acato socidmente como vdido, resultante do
trabalho de invesimento de sentido.

No caso da fotografia, € evidente o pagpd de autor imputado ao fotografo. Porém, ha que se
concebé-lo como uma categoria sodid, quer sga profissond auténomo, fotdgrafo de imprensa,
fotografo oficid ou um mero amador “batedor de chapas’. O grau de controle da técnica e das
estéticas fotogréficas variara na mesma proporcao dos objetivos estabe ecidos para aimagem final.
Ainda assim, o controle de uma camara fotogréfica impde uma competéncia minima, por parte do
autor, ligada fundamentdmente a manipulacdo de oodigos convendiondizados socd e
historicamente para a producéo de uma imagem possive de ser compreendida. No século XIX,
este controle ficava restrito a um grupo sdeto de fotdgrafos profissionals que manipulava gpardhos
pesados e tinha de produzir o seu préprio materid de trabaho, indusive a sensihilizacdo de chapas
de vidro. Com o desenvalvimento de indUdria dtica e quimica, ainda no find dos Oitocentos,
ocorreu uma estandardizacdo dos produtos fotograficos e uma compactacdo das camares,
possibilitando uma ampliacéo do nimero de profissonais e usu&ios da fotografia No inicio do
seculo XX, ja era possive contar com as indUdrias Kodek e a maxima da fotografia amedora:
“You press the botton, we do therest” .

E importante levar em conta também cue o controle dos meios téonicos de produco cultural
envolve tanto aguee que detém o meo quanto o grupo ao qud de sarve, caso sga um fotografo

10 Fabris, op. cit., cap.1
| orenzo Vilches, Lalecturadelaimagem: prensa, cine, tv, Barcelona, Ed. Paidds, 42reimp. 1992
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profissond. Nesse sentido, ndo seria exagero dirmar que o controle dos meios técnicos de
producdo culturd, aé por volta da década de 50, foi privilégio da dasse dominante ou fragtes
desta

Parddamente a0 processo de desenvalvimento tecnoldgico, o campo fotografico foi sendo
condtituido a partir do estabd ecimento de uma estética que ind uia desde profissonais do retrato em
busca da feicgo mais harmoniosa para seu diente e 0 paisagista que buscava anitidez daimegeme
a anplitude de planos aé o fotografo amedor-atida, gerdmente ligado as associagtes
fotodubidticas, que defendia a fotografia como expressio artidtica, bassada nos mesmos canones
que a pintura (por is0, Ndo poupava aimagem fotogréfica de umaintervencéo direta, tanto aravés
do uso defiltros, quanto do retoque, entre outras técnicas). Técnica e estéticaeram competénciado
autor.

A competéncia do autor corresponde a do leitor, cuja exigéndia minima € ssber que uma
fotogrdfia € uma fotogrdfia, ou sga, 0 suporte materid de uma imagem. Na veadade € a
competéncia de quem olha que fornece sgnificados aimagem. Essa compreensio se daa partir de
regras culturals que fornecem a garantia de que a latura da imagem néo <e limite a um sujato
individua, mas que acima de tudo sga coletiva. A idéa de competéndia do lator pressupde que
este mesmo leitor, na qudidade de dedtinat&io da mensagem fotogréfica, detenha uma S&rie de
sberes que envolvem outros textos sodias A compreensio da imagem fotogréfica, peo
|eitor/dedtinatério, da-se em doisnivels, asaber:

- nivd interno a superficie do texto visud, originado a partir das estruturas especias que
condituem tal texto, de caréter ndo-verbd; e

- nivel externo a superficie do texto visud, originedo a partir de gproximeagdes e inferéncias
com oultros textos da mesma época, incdusive de natureza verba. Neste nivel, podem se descobrir
temas conhedidos e inferir informagdes implicitas

E importante destacar que a compreansio de textos visuais é tanto um ato conceitud (0s
nives exteno e intemo encontramse necessariamente em correspondéncia no  processo de
conhecimento) quanto um ao fundado numa pragmédica, que pressuple a golicaco regras
culturdmente acdtas como vdides e convendondizadas na dindmica socid. Percepgéo e
interpretacdo 5o faces de um mesmo processo; 0 da educacéo do olhar. Exisem regras de letura
dos textos visuas que sfo compartilhadas pdla comunidade de leitores. Tais regras néo S0 geradas
espontaneamente; na verdede, resultam de uma disputa pelo significado adequiado as representacéo
culturais Sendo assm, sua gplicacdo por parte dos letores/destinatéios envolve, também, a
Stuacdo de recepcdo dos textos visuas. Td Stuacéo vaia higoricamente, desde o veiculo que
uporta a imagem aé a sua circulaco e consumo, passando pelo controle dos meios técnicos de
producéo culturd, exercido por diferentes grupos gque se enfrentam na dinémica sodid. Portanto, se
a cultura comunica, aideologia estrutura a comunicacdo eahegemoniasodd faz com que aimagem
da dase dominante predoming, igindo-se como moddo paraas demas

No caso da fotografia, os veiculos induem desde os tradicionais dbuns de retrato aé os
bytes de uma imagem digitdizada, podendo a drculacéo limita-se a0 ambiente familiar ou anpliar
seus caminhos navegando pda Intenet. JA a Stuacdo de consumo € direcionada para um
destinatério, sgadle um gpaixonado que guarda o retrato de Sua amada como umarediquia, sgaum
banco de memdria que amazenara a imagem fotogréfica, até que dguém acese a informacéo e
asuma o papd de leitor/degtinetaio
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Na qudidade de texto, que pressupde competéncias para Sua producdo e letura, a
fotogrefia deve ser concebida como uma mensagem que e organiza a patir de dois ssgmentos
expresso e contelido. O primeiro envolve escolhas técnicas e estéticas, tals como enquiadramento,
iluminacéo, definicZo daimagem, contraste, cor etc. JA 0 segundo € determinado pelo conjunto de
pesoas, objetos, lugares e vivéncias que compdem a fotografia Ambos 0s ssgmentos e
correpondem no Processo continuo de producéo de sentido na fotografia, sendo possivel separd:
los parafins de andlise, mas compreendé-10s somente como um todo integrado.

Higoricamente, a fotografia compde, juntamente com outros tipos de texto de carder verbd
e ndovebd, a textudidade de uma determinada época Td idéa implica a nogdo de
intertextudidade para a compreenso ampla das mandras de s e agir de um determinado contexto
higtérico: a medida que os textos higtéricos ndo SBo autbnomos, necessitam de outros para sua
interpretacéo. Damesma forma, afotogrefia- paraser utilizada como fonte histérica, ultrgpassando
Seu mero agpecto iludrdivo - deve compor uma Srie extensa e homogénea no sentido de dar conta
das semdhancas e diferengas proprias ao conjunto de imagens que £ excolheu andisar. Nese
sentido o corpus fotogréfico pode ser organizado em funcdo de um tema, tais como a morte, a
crianga, 0 casamento ec., ou em funcdo das diferentes agéndas de producéo da imagem que
competem nos processos de producéo de sentido sodid, entre as quas a familia, 0 Edado, a
imprensa e a publiddade. Em ambos os casos, a andlise higtdrica da mensagem fotogréfica tem na
nocéo de espaco a sua chave de Etura, posto que a propria fotografia € um recorte espacid que
Contém outros espagos que a determinam e estruturam, como, por exemplo, 0 epago geogréfico,
0 espaco dos objetos (interiores, exteriores e pessoas), 0 expago da figuragdo e 0 espaco das
vivéncias, comportamentos e representagies socias.

Do ponto de viga tempord, a imagem fotogréfica permite a presentificacdo do passado,
COMO UMma Mensagem gue L processa dravés do tempo, colocando, por conseguinte, um novo
problema a0 higoriador que, dém de lidar com as competéncias acima referidas, deve lidar com a
ua propria competéncia, na Stuacdo de um leitor de imagens do passado. Retomamos, neste
ponto, a pergunta anterior; como olhar aravés dasimagens? Por tudo quejafai dito, condderando-
< a fotografia como uma fonte histérica que demanda um novo tipo de critica,_uma nova postura
tedrica de carater transdisciplinar, dgumeas pistas para responder ta questéo ja foram dades. Resta,
no entanto, indicar, nesta cadeia de temporaidades, qua olocus interpretativo do higtoriador.

Jafai dito que asimagens S0 higtdricas, que dependem das variaveis técnicas e eséticas do
contexto histdrico que as produziram e das diferentes vises de mundo que concorrem no jogo das
rdlaghes socias. Nesse sentido, as fotografias guardam, na sua supefice sensved, a marca
indefectivd do passado que as produziu e consumiu. Um dia ja foram meméria presente, proxima
agudes gue as posiam, as guadavam e colecionavam como rdiquias, lembrangas ou
testemunhos. No processo de condante vir a Ser recuperam o Seu carater de presenca, num nNovo
lugar, num outro contexto e com uma funcéo diferente. Da mesma forma que seus antigos donos, 0
higoriador entra em contato com este presente/passado e o investe de sentido, um sentido diverso
daguele dado pelos contemporaneos da imagem, mas proprio a problemédica sr estudada. Ai
resde a competéncia daqude que andisa imagens do passado. no problema proposto e na
congtrucgo do objeto de estudo. A imagem néo fadapor S 6; € Necessiio que as perguntas sgam
fatas
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Olhando através daimagem

Todas edas reflexfes ingpiraram a elaboracéo de uma abordagem histérico-semidtica que,
M a preensio de s definitiva, vem sendo gplicada, com sucesso, em  diferentes tipos de
fotogrefias

As imagens fotogréficas foram utilizadas como a principal fonte histérica ““em diversas
Stuagdes. fotografias da guerra de Canudos, produzidas e organizadas pdo Exérdto, em um dbum
representativo da memdria da vitdria e de uma certa versio de histéria; asimagensfotograficas das
revigtas ilustradas de critica de costumes da primera metade do século XX, avdiando o tipo de
educacéo do dhar que das imprimiam em seus latores, a congtrucéo do outro nas fotografias de
escravos, 0s dbuns de famila dos steulos XIX e XX, pemitindo penetrar na privacidade da
membria aravés dos retdhos do catidiano nele contidos; as fotografias dficias, que permitem a
congtrucao da representacéo smbdlica do poder politico. Em todos estes estudos, foi utilizada uma
metodologia higdrico-semidtica na andlise de imagens fotogréficas, cujos principios béasicos
compdem a exposcao gue e segue.

A fotografia deve sar condderada como produto culturd, fruto de trabdho socid de
producéo signica Neste sentido, toda a producéo da mensagem fotogréfica esta associada aos
meios técnicos de producéo culturd. Dentro desta perspectiva, a fotografia pode, por um lado,
contribuir para a veiculacgo de novos comportamentos e representaces da classe que possui 0
controle de tais meios, e por outro, auar como eficiente meio de controle sodd, aravés da
educacéo do olhar.

Partindo- se desta premissa, a fotografia néo € gpenas documento, mas também, monumento
e, como toda a fonte histdrica, deve passar pelos tramites das criticas externa e interna parg,
depois, ser organizada em séries fotogréficas, obedecendo a uma certa cronologia. Tais Sries
devemn ser extensas, capazes de dar conta de um universo sgnificaivo de imagens, e homogéness,
pogto que numa mesma Sie fotografica ha que se observar um critério de sdegdo, evitando-se
midurar diferentes tipos de fotografia (por exemplo, pode-se trabahar com dbuns de familia e
revidas ilusradas para recuperar os codigos de representagfes socials e programagies de
comportamento de uma certa dasse socid, num dado periodo histérico; no entanto, cada tipo de
fotografia compde uma srie que deve s trabahada separadamente). Feito isso, patese paraa
andise do materid.

O primeiro passo € entender que, numa dada sociedade, coexisem e se aticulan mditiplos
codigos e nives de codificaco, que fornecem Sgnificado a0 universo culturd dessa mesma
sociedade. Os cddigos sfo daborados na prética socid e ndo podem nunca ser vidos como
entidades ahigdricas

O segundo passo é conceber a fotografia como resultado de um processo de condrucéo de
sentido A fotogrefia, assm concebida, revela-nos, aravés do estudo da produgéo daimagem, uma

2 Além de minhatese de doutorado, paraaqual foi elaborada a metodologia histérico-semiéticaa partir da
andlise de duasséries fotogréficas (colegdo familiar e fotografias deimprensa), ja apliquei esta metodologiaem
outras séries fotogréficas, temas dos seguintesartigos: “* O Olho da Histéria : analise daimagem fotografica na
construcdo de uma memdria sobre o conflito de Canudos”, In: Acervo: Revista do Arquivo Nacional, Rio de
Janeiro, Arquivo Nacional, v.6, n° 01/02, jan/dez, 1993; pp.25-40; “ O século faz cinquienta anos: fotografia e
culturapoliticaem 1950” In: Revista Brasileira de Histéria, S&o Paulo, ANPUH/Marco Zero, vol. 14, n° 27, 1994,
pp.129-149; “Resgate de Memdrias’, In: Hebe Castro & Eduardo Schnoor (orgs), Resgate: uma janela para o
Oitocentos RJ, TopBooks, 1995, pp.99-139.
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pista para 2 chegar a0 que néo esta gparente ao primero olhar, mas que concede sentido socid a
foto.

A fotografia comunica araves de mensagens néo verbas, cujo Sgno condtitutivo é aimagem.
Portanto, sendo a producéo da imagem um trabaho humano de comunicagéo, pauta e, enquanto
td, em cddigos convendiondizados socidmente, possLindo um carder conotativo que remete as
formas de ser e agir do contexto no qua est8o inseridas como mensagens.

O tercaro passo € perceber que ardacdo acima proposta néo € automética, posto que entre
0 wjato que olha e aimagem que dabora exigte todo um processo deinvestimento de sentido que
deve s avdiado. Portanto, para e ultrgpassy 0 mero analogon da redidade, td como a
fotografia € concebida peo senso comum, hé que se aentar para aguns pontos. O primeiro ddes
diz respeito a rdacéo entre Sgno e imagem. Normdmente caradteriza-se a imegem como dgo
“naturd”, ou sga, dgo inerente & propria natureza, € 0 SgNO COMO UMa representacdo smbdlica
Td digincdo € um faso problema para a andise samidtica, tendo em vida que aimagem pode s
concebida como um texto icdnico gque antes de depender de um cddigo € dgo que inditui um
codigo. Neste sertido, no contexto da mensagem veiculada, aimagem - a0 assumir o lugar deum
objeto, de um acontecimento ou ainda de um sentimento - incorpora fungdes S gnicas

Um segundo ponto remete a imagem fotogréfica enquanto mensagem, estruturada a partir de
uma dupla referéncia a 9 mesma (como escolha efetivamente redizada) e aqude conjunto de
escolhas possivels, néo efetuadas, que se acham em relacéo de equivaéncia ou 0posiGao com as
escolhas efetuadas. Dito em outras paavras, deve-se compreender a fotografia como uma escolha
efetuada em um conjunto de escolhas entéo possives

Findmente, o tercero ponto concerne a relacéo entre o plano do contelido e o plano da
expressan. Enquanto o primero levaem condderacéo ardacéo dos eementos da fotografiacom o
contexto no qua se insere, remetendo-Se a0 corte teméatico e tempord feitos, 0 segundo pressupde
a compreesio das opgles técnicas e edéticas, as quals, por sua vez, envolvem um gorendizado
historicamente determinado que, como toda a pedagogia, € pleno de sentido socidl.

A partir destes trés pontos, foram organizadas duas fichas de andise no intuito de decompor
aimagem fotogréfica em unidedes culturas, guardando a devida distincgo entre forma do contelido
e forma da expresséo.

FICHA DE ELEMENTOSDA FORMA DO CONTEUDO

AGENCIA PRODUTORA
ANO

Local retratado

Temaretratado

Pessoas retratadas

Objetos retratados

Atributo das pessoas

Atributo da paisagem

Tempo retratado (dia/noite)

N° dafoto
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FICHA DE ELEMENTOS DA FORMA DA EXPRESSAO

AGENCIA PRODUTORA
ANO
Tamanho dafoto

Formato dafoto e suporte (relacdo com o texto escrito)

Tipo defoto

Enquadramento I: sentido da foto (horizontal ou vertical)

Enquadramento I1: diregdo da foto (esquerda, direita centro)

Enquadramento I11: distribuic&o de planos

Enquadramento 1V objeto central, arranjo e equilibrio)

Nitidez |: foco

Nitidez I1: Impress&o visual (defini¢do de linhas)

Nitidez I11: iluminagdo

Produtor: amador ou profissional

N° dafoto

Cada um dos campos das duas fichas deverdo ser preenchidos por itens presentes nas
fotografias, concebidos como unidades culturais O concato de unidede culturd, sob o angulo
semidtico, é assim gpresentado por Umberto Eco:

“uma unidade é simplesmente toda e qualquer coisa culturamente definida e
individuada como entidade. Pode ser pessoa, lugar, coisa sentimento, estado de
coisas, pressentimento, fantasia, alucinagéo, esperanca ou idéia [...] uma unidade
cultural pode ser definida semioticamente como unidade seméntica inserida hum
sistema.[...] Reconhecer a presenca dessas unidades culturais (que sdo, portanto, os
significados que o codigo faz corresponder ao sistema de significantes) significa
compreender alinguagem como fendmeno social” 3

Feito isso, tais unidades culturals serdo redl ocadas em categorias espacials, estabdecidas para
aedruturacéo find daandise, asaber:

- egpaqo fotogréfico: compreende o recorte epacid processado pela fotografia, induindo a
naureza deste expago, COMO Se organiza, que tipo de controle pode s exercido na sua
COMPOSICED € a quem este espago esta vinculado - fotdgrafo amador ou profissond -, bem como
0sS recurso técnicos colocados a sua digposicéo. Nedta categoria etd0 sendo consderados as
informagdes relaivas a higdria da técnica fotogréfica e os itens contidos no plano da expressao -
tamanho, enquadramento, nitidez e produtor - que consubstanciam a forma da expressfio
fotogréfica

- epaco geogréfico: compreende o espaco fisico representado na fotografia, caracterizados
pelos lugares fotografados e a trgetdria de mudancas ao longo do periodo que a srie cobre. Td
epaco ndo é homogéneo, mas marcado por oposigdes como campo/cidade, fundo
atificd/naturd, espaco interno/externo, publico/privado etc. Nedta categorias etéo induidos os

1 Umberto Eco, As formas do contetido, S0 Paulo, Perspectiva, 1974, p.16
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seguintesitens ano, locd retratado, atributos da paisagem, objetostamanho, enquadramento, nitidez
e produtor.

+ e3pago do ohjeto; compreende os objetos fotografados tomados como atributos daimagem
fotogréfica Andisase, nesta categoria, a logica exidente na representacZo dos objetos, sua
rdlacio com a experiéncia vivida e com o0 epaco mndruido. Neste sentido, estabe eceu-seuma
tipologia basica condiituida por trés dementos objetos interiores, objetos exteriores e objetos
pessoais. Na compaosi¢éo do espago do objeto estdo incluidos os itens tema, objetos, atributo das
pessoas, aribut o da pasagem, tamanho e enquadramento.

- egpaco da figuracdo: compreende as pessoas e animals retratlados, a natureza do espaco
(feminino/masculino, infantil/aduito), a hierarquia das figuras e saus aributos, induindo-se ail 0 gesto.
Td caegoia é formeda peos itens pessoas retrdades, aributos da figuraco,tamanho,
enquadramento e nitidez

* e300 da vivéndia (ou evento): ndla est@o drcunsritas as dividades, vivéndias e eventos
que se tornam objeto do ato fotogréfico. O espago da vivéncia é concebido como uma categoria
sntética, por incluir todos os espacos anteriores e por ser edruturada a partir de todas a unidades
culturais. E a propria sintese do ato fotogréfico, superando em mito o tema, & medida que, a0
incorporar a idéia de performance, ressdta aimportanda do movimento, mesmo em imegens fixes
Ou, para utilizar-se a teeminologia de Cartier-Bresson, trata-se do movimento de quem posa ou é
flagrado por um indanténeo e do movimento de quem monta a cena ou cgpta 0 “momento
decigvo’.

Pdo expodo, fica patente que a mesma unidade culturd pode etar presente em diferentes
campos espacials e que tals campos Ndo sBo edtanques. Na verdade, ees possuem intersegies, a
medida que representam reconstrugdes de redidades sociais. Dal 0s campos epadas pamitirem o
resabelecimento dos codigos de representacéo socid de comportamento, no seu marco de
higoricddede

Vé&ios autores - dentre os quais 0 ja citado Umberto Eco, a artista plastica e tedrica da ate
Fayga Odroyer, e a higoriadora Miriam Morera Lete, que de longa data reflete sobre a utilizacgo
dafotografia como fonte hitdrica - sBo unénimes na escolha da nocéo de epaco como chave de
leitura das mensagens visuas devido a natureza deste tipo de texto. Vae areferénciaao trabdho de
Miriam Morera L ete, pdadimensio higdricaguetd escolhaassume

“Chegou-se a conclusdo de que a nogdo de espaco € a que domina as imagens
fotogréficas explicitas. Ndo apenas as duas dimensdes em que a imagem representa
as trés dimensdes do que comunica. Mas toda captacdo da mensagem manifesta se
da através de arranjos espaciais. A fotografia € uma redugdo um arranjo cultural e
ideol Ggico do espaco geogréfico, num determinado instante” 4

Por fim, a propria experiéncia vem demondrando que, a cada novo tipo de fotografia e
objeto a ser estudado a partir da imagem fotogréfica, 0 pesquisador vé-se obrigado a audizar o
método de andlise e adequé-lo a sua maéria sgnificante, guardando as imperaivos metodol 6gicos
gpresentados. Nesse sentido, € sempre importante lembrar que todaametodologia, longe de ser um
recaitudrio edlrito, goroxima-se mas a uma recaita de bolo, na qual, cada mestre-cucaadiconaum
ingrediente a seu godo.

14 MiriamMoreiraLeite, Retratos de familia, S&o Paulo, Edusp, 1993, p.19.
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Conclusao

Nunca ficamos passvos diante de uma fotografia ea indta rossaimaginacdo, nos faz pensar
sobre 0 passado, a patir do dado de maerididade que persste na imagem. Um indicio, um
fantasma, tavez uma ilusfo que, em carto momento da higdria, deixou Sua marca regisrada, numa
supeficie sendvd, da mesma forma que as marcas do sol no corpo bronzeado, como lembrou
Duboais">. Num determinado momento o sol existiu sobre agudla pde, num determinado momento
um certo aquilo exidiu diante da objetiva fotogréfica, diante do olhar do fotografo, e ido é
impossive negar.

Discute- 2 a possibilidade de mentir da imagem fotogréfica. A revoluggo digitd, provocada
pelos avangos dainformética, torna cadavez maior esta possibilidade, permitindo até que as mortos
ressurjam para tomar mais um chope, td como a publicidade j& mostrou. N&o importase aimagem
mente; 0 importante é scber porque mentiu e como mentiu. O desanvolvimento dos recursos
tecnoldgicos demandara do hidoriador uma nova caritica, que envolva o conhecimento das
tecnologias feitas paramenttir.

Toda aimagem € higtdrica. O marco de sua producéo e 0 momento da Sua execucéo estéo
indefectivelmente decalcados nas supeficies da foto, do quadro, da escultura, da fachada do
edificio. A higtdria embrenha asimagens, nas opgdes redizadas por quem escolhe, uma expressio
e um contelido, compondo aravés de Sgnos, de natureza ndo verbd, objetos de civilizagéo,
sgnificadosde cultura

O etudo das imagens, como bem ensinou Panafsky® no seu método iconolégiico, impde o
esudo da higoricidade desta imagem. O objetivo centrd deste trabaho, embora sem seguir uma
linha iconoldgica, foi refletir sobre a dimensio higdrica da imagem fotogrdfica e as posshilidades
efetivas de utiliza-la na composicdo de um certo conhecimento sobre o0 passado. O caminho
proposto € também uma esoolha, num conjunto de reflexdes possives

[Recebido para publicag@o em agosto de 1996]

5Dubois, op. cit., p.55
16 Erwin Panofsky, O significado nas artes visuais,3? ed., S&0 Paulo, Perspectiva, 1991.
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